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“QUANDO L' ARTE DIVENTA PERFORMANCE
[LBELLO ENELLEGAME CONGLIALTRI®

Come applichiamo,
oggi, le nostre categorie
estetiche. I quali sono?
Ecco leidee del eritico
che vive in Francia

FRANCO MARCOALDI

erquestamiabrevericognizio-
ne attorno al concetto di “bel-
lezza”, mievenutodel tuttona-
turalescegliere come primoin-
terlocutore Tzvetan Todorov.
Nonsoltanto perché ¢ uno degliintellet-
tuali pit1 originali della scena europea,
maanche perché eautorediunlibro, Les
Aventuriers de l'absolu, chel’editore ita-
liano Garzanti ha provvidenzialmente
intitolato La bellezza salvera il mondo,
prendendo a prestito I'affermazione
contenuta ne L'idiota di Dostoevskij.
L’appuntamento era fissato in un bar
della deliziosa Place de la Contrescarpe
di Parigi, alle spalle del Pantheon. Deli-
ziosa si, perd mi preoccupava l'idea di
conversare in mezzo a tanta confusione.
Ma il mio ospite, che ha trasformato la
gentilezza in una vera e propria postura
esistenziale, ha gia pensato a tutto: alle
spalle del bar ¢’e un cortiletto silenzioso
e deserto, solo pernoi.

«Come tutti i concetti generali, anche
quello di bellezza non si presta aunade-
finizione puramente teorica, perché ri-
posa su una reazione condivisa intuiti-

vamente. Puo aiutarci forse un breve in-
quadramento storico: la vera, grande
mutazione avviene nel secolo XVIII,
quandopocopervoltasiaffermaun’idea
di bellezza autosufficiente, che trova il
suo fine in se stessa senza bisogno diul-
teriori giustificazioni. Platone parlava di
bene assoluto, sant’Agostino di un Dio
che non contempla alcun fine al di fuori
di sé, perché & lui stesso il fine ultimo. E
oraquestarivoluzione finisce permette-
reil bello al posto del bene assoluto, ad-
dirittura di Dio. L’arte cosi prende pro-
gressivamente il posto della religione e
attraverso I'esperienza estetica I'uomo
cercaun contattoconladimensionetra-
scendente. E I'idea romantica, che per-
mea tutto il XIX secolo e lo stesso XX. Ma
una volta entrati nel nuovo millennio, le
cosenon risultano pit1 tanto chiare».
Anche perchélaparolabellezza sem-
bra essere stata estromessa proprio dal
suo ambito pilt naturale: quello artisti-
co. Chissa, forse oggi va cercataaltrove.
«Questo eil punto. Mentre lungo tutta
lamodemitabellezza e arte sono andate
a braccetto, nel postmoderno lo scena-
rio cambia radicalmente. Non si parla
neppurepiudiarte:sipreferisceutilizza-

jre termini come performance, gesto,

azione. Naturalmente non & da esclude-
re che si sia finiti su un binario morto, e
che presto o tardi si imbocchera tutt’al-
tra strada. Magari un bel giomo le opere
raccolte oggi a Palazzo Grassi con gran-
dissimo clamore conosceranno un rapi-
dissimo tramonto. Verra qualcuno adir-
cicheilre e nudo».

Jean Clair sostiene che nell’arte con-
temporanea non contano piit né il “ve-
dere” néil “pensare”, ma il “sentire”.

«Sarebbegia moltissimo.La sensazio-
ne e I'emozione sono pur sempre validi
indicatoridibellezza.Ilguaio & che spes-
soevolentieril'unicaemozionesilegaal-
lo stupore per certiimpressionanti valo-
ridimercato. Macomeleisuggeriva, puo
ancheesserechelabellezzasisiarifugia-
tainaltreattivita, prive di riconoscimen-
to. Comeciinsegnail pensieroorientale,
la possiamo trovare anche nei gesti mi-
nimidellaquotidianita:curareungiardi-
no, comporre un mazzo di fiori, impac-
chettare con cura un oggetto, possono
produrre emozioni estetiche altrettanto
intense. Questo per dire che se 'arte &
soggetta ai mutamenti storici, pur tutta-
via, sempre e comunque, ciascunodinoi
puod sollevare gli occhi al cielo ed essere
scosso dalla bellezza. Perché & un senti-
mento intrinseco alla natura umanas.

Faceva riferimento ai
piccoli gesti. Non crede
che compiere bene un’a-
zione abbia un valore, ol-
tre che estetico, anche eti-
co?

«Direi proprio di si.

Quando un falegname co-
struisce un tavolo e lo fa
conamore, provaun’emo-
zione estetica. E insieme,
nella sua azione c’¢ un se-
gno dirispetto per il mon-
do, cherivesteunavalenza
morale. La scrittrice Iris
Murdoch hariflettuto a ri-
guardo, pervenendo alla
conclusione cheilbelloeil
bene si sposano tra loro
proprio perché indicano
una fuoriuscita dal bozzo-
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lo egocentrico, in quanto
accordano la priorita al
mondo. Soltanto cosi si
pud produrre vera bellez-
Za».

Nel suo libro prende in
esame tre grandi poeti e
scrittori — Wilde, Rilke e
Cvetaeva—cheperseguonoilbelloasso-
lutodistamporomantico. Mavannoin-
contro a uno scacco inevitabile, perché
viene a mancare il contatto con l'esi-
stenza quotidiana.

«Sono tutte etre vicende tragiche, che
ci rammentano come esista un limite
morale all’atto estetico. Forse ricordera
quanto diceva Orwell: anche il pi1 bel
muro del mondo deve essere abbattuto,
se quel muro circonda un campo di con-
centramento. Chelosivogliaono,aldila
della bellezza e del bene, esistono altre
forze, che non possiamo ignorare. A un
certopuntoRilkesiinvaghiscediMusso-
lini. Ela sua corrispondente, Aurelia Gal-
larati Scotti, glirisponde che sta deliran-
do. Naturalmente Rilke & un poeta, non
un uomo politico, ma quell'improvvido
innamoramento dimostra l'acceca-
mento di chirivolge tuttal’attenzione al

gesto estetico. Ed esclusi-
vamente a quello».

Nel suo saggio & cen-
tralelafiguradell’assolu-
toindividuale.

«L’aspirazione all’as-
solutofapartedellavicen-
da umana, da sempre, e
per una lunghissima fase
storica tale aspirazione &
stata collettiva. Dappri-
ma, con la religione, I'as-
solutosiecollocatoincie-
lo.Poiédiscesosullaterra:
chiamandosiviavia Stato,
nazione, partito, uomo
nuovo. Dopo la fine della

“#{i sono attivita, prive
di viconoscimento
ufficiale, che generano
exmoezioni: dai glardind
al costrudve naa cosa®

seconda guerra mondia-
le, e conla cadutadel mu-
ro di Berlino, tutto & cam-
biato. E ora siamo alla ri-
cerca di un assoluto indi-
viduale, che peraltro non
va confuso con I'assoluto
arbitrio. Perchééveroche
questa ricerca non € pill
imposta dall’esterno. Na-
scein una societa plurali-
stica, in cui esistono nor-
metraloroconcorrenti,equin-
diognunolaperseguecome crede.
Ma non si puo cancellare I'inter-
dipendenza umana. Sia-
* mo animali sociali ed &
ben per questo che I'idea
di bellezza ¢ connessa a
quelladimorale. Il punto pitial-
toditaleassociazionesihanell’Idio-
ta di Dostoevskij, in cui il principe
Myskin, una variante moderna del per-
sonaggio di Gesiy, ciindica una bellezza
che rimanda alla compassione. Eppure
quellafiguratantoperfettavaincontroal
fallimento. Perché Dostoevskij ci offre
un ideale dagli esiti tragici? Io credo che
lo scrittore russo affronti questo para-
dosso per indicarci come 'aspirazione
individuale all'ideadibellezza, non pos-
sa non fare i conti con I'egoismo, I'invi-
dia, l'aviditd che ci circondano. Per
quanto santae perfetta, unafiguraisola-
tanon riesce a far fronte a tutto questo e
incontrala disperazione».

Nel libro, il controcanto agli “avven-
turieri dell’assoluto” & rappresentato
da George Sand.

«George Sand non & una grande ro-
manziera, come il suo amico Flaubert,
ma e pit1 saggia di lui. Come uno sculto-
re scolpisce il marmo per estrarne lasua
opera, lei scolpisce la propria vita per
renderla pit1 bella. Mentre Flaubert, co-
me un martire dell'invenzione artistica

senestachiusonellasuastanzaatornire
di continuo le sue frasi, lei coglie la bel-
lezza nell'istante, accetta la finitezza
umana e soprattutto riconosce, al con-
trario dei romantici, degli gnostici, dei
manichei, la continuita che esiste tra
I'assoluto e il relativo, il celeste eil terre-
stre».

Cosa pensa dell’affermazione di
Brodskij secondo cui I'estetica & la ma-
dredell’etica?

«Brodskij sostiene che chi ha letto a
fondo Dickensfa pitifaticaauccidereun
suo simile di chi non ne abbialetto nep-
pureunapagina.Pero Stalineraun gran-
de lettore e amava Cechov. Quanto a
Mao, conoscevabeneiclassicidellapoe-
sia cinese. Lo stesso Brodskij, in qualche
modo, lo rammenta. No, questo criterio
nonmiconvince. Pensocheil sentimen-
to morale abbia un fondamento pit1 an-
tico, inscritto nella nostra natura biolo-
gica; penso che abbia origine nella di-
pendenzadall’altro. Svariatistudiantro-
pologici hanno dimostrato come il pro-
lungato periodo di protezione di cui ne-
cessita il cucciolo umano favorisca la
cooperazione dei genitorinel protegger-
lo, e quindilasopravvivenza della specie
nel processo evolutivo».

Ricapitolando: la bellezza & una di-
mensione centrale dell’esistenza, ma
non puo trasformarsi in estetismo del-
I'assoluto. Tantomeno pud essere vis-
suta in modo solitario.

«L'assolutoindividuale, se diventa so-
lipsistico, e sterile. E lo dimostra il fatto
cheilprimoavolercondividereconglial-
tril’oggetto della sua creazione & proprio
I'artista. Del resto, la forma pili comune
dibellezza ¢ legata alle relazioni umane.
E allora, se non crediamo nell'immorta-
lita del corpo e dell’anima, I'unica tra-
scendenza che cirestaelatracciachela-
sciamo nella memoria degli altri. Tanto
vale che sia la pit1 bella possibile».
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Lia sexie

Comincia con Todorov una serie su
che cosa e oggilabellezza e sulla
sua metamorfosi. Dopo il
postmoderno e le critiche di Clair
all’arte contemporanea abbiamo
coinvolto studiosi, intellettuali,
filosofi e artisti, italiani e stranieri,
per affrontare il tema
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